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{ Wenn Fine Kwiatkowski ihre Performance in einem von

weiBen, dinnen Leinentiichern eingespannten Bihnenraum
beginnt, dem Zuschauer zunéachst den Einblick verschleiert,
so |3Bt sich dies auch verstehen als sanfter Hinweis, die

eigenen Sehgewohnheiten zu hinterfragen. Schemenhaft
entsteht hinter der feinen Substanz des Gewebes die Per-
son, wie sie gemachlich schweren Schrittes den Bihnen-

raum, als innenraum verhillt, abschreitet. Sie zieht eine

groBe, dunkle Gummiplane hintersich her, hillt sich mit

windenden Bewegungen in diese ein und streift sie schlieB-

lich ab. Langsam bewegt sie sich zu auf das die Frontdes
Bithnenraums umspannende Tuch. Zuerst noch zaghaft, bald

aber immer suchender dricken sich ihre Hande in das Ge-
spinst aus Stoff. Entschlossen schiebt sie den Kopf durch die

Bahnen der diinnen Faser und trittin einen ersten direkten

Kontakt mit dem Zuschauer - allein Gber die Augen. Dann

aber reiBt sie in wilder Gebarde das feinfaserige Netzwerk

entzwei. Im nunmehr geéffneten Innenraum entfaltet sich

die eigentliche Auseinandersetzung mitdem Thema: .Natur

im Kopf”.

Zu diesem Thema hatte das
Kulturamt Stuttgartim Juni
einen phiiosophisch-naturwis-
senschaftlichen KongreB
veranstaltet und diesem auf
Initiative von Roland Haas ein
Festival fir zeitgenossischen
Tanz gegenubergestelit. Die
k{nstlensche Leitung wurde
Johannes Qdenthai ubertra-
gen, der das Festival unter das
Motto ,Sprachen des
Korpers“stellte. Zur Sprache
kommen solite die mensch-

“liche Natur aus der Perspektive

des Korpers.

Die Antwort von Fine Kwiat-
kowki ist ein Dialog, wie er
zwischen den Bildprojektionen
des Fiimemachers Wolfgang
Scholz und ihren Bewegungs-
assoziationen entsteht.
Sinnbilder der Natur hat Scholz
zu Momentaufnahmen ver-
dichtet, in welche sich Fine
Kwiatkowsk: gleichsam
hineinstellt und aus denen sie
sich hinwegbewegt.So er-
schiieBt sie einen visionaren
Raum zwischen der metaphori-
schen Sprache der Bilder und
inren eigenen, so bedingungs-
los konkreten Bewegungsge-
barden. Deutlich wird in der
Reaktion auf diese Bilder die
Fremdheit gegentber der
Natur - Ferne und Distanz. Die
Natur wird erfahren, wie Fine
Kwiatkowski es selber nennt,
nicht allein als das Bedrohte,
sondern auch als Bedrohung.
Die Performerin |38t diese
Fremdheit zu, begibt sich auf
Spurensuche; ohne theoreti-
sche Raster oder Referenzen;
und so macht sie betroffen,
betroffen durch die Ehrlichkeit,

mit weicher sie das Wahre aus
ihrem Korper herauszuschalen
sucht. Fretvon Konstruktionen
1&Btsie sich fortbewegen,
gefGhrtvon ihrer eigenen
Geschichte und momentanen
8efindlichkert.

Im Rahmen ges Stuttganter
Festivals hat sie in unverhohle-
ner Weise auf jenes Motiv
innerhalb der Entwicklung des
zeitgenossischen Tanzes
hingedeutet, das Uber die
allein kinstienische Dimension
hinausweist. Es ist dies die
Herstellung von Identitat. Die
moderne Tanz- und Korperbe-
wegung hat hier auf den
ProzeB eines BewuBtseinswan-
dels reagiert, wie er mit
Ausgang des 19. Jahrhunderts
eingeleitet worden 1st. Nach-
dem die ich-Grenzen sich als
Konstruktion entlarvt hatten,
die Feststellung Rimbauds
.lch, das st ein anderer” zu
einer aligemeinen Erfahrung
geworden war, formulierte
Andre Breton die Hoffnung,
daB .wir eines Tags dem
Identitatsprinzip entkommen
maogen. Im modernen Tanz
wurde das Prinzip der Identitdt
neu definiert und zu einem
Immanenz-Prinzip erklart. Die
Forderung lautete: Identitat
heiBt nicht die Anverwandlung
aneine ,aullere” Realitat,

sondern die Balance zwischen .

.auBerem” und ,innerem*”
Erieben; das heilt auch
Aufgabe der Einverleibung
theoretischer Konstruktionen,
Freigabe der Empfindungsfa-
higkert als Leitfaden fur
kommunikatives Handeln und
asthetisches Vermogen.

Im zeitgenossischen Tanz
waren es Korper- und Bewe-
gungsbilder, Verhaltens-
Codices, die von einer wachen,
aufmerksamen Korperhichkeit
ausgehend, reflektiert und
artifiziell gestaltet
wurden.|dentitdtsbrache
bekamen Kontur, gaben sich
zu erkennen als Diskrepanz
zwischen Ideal und Realitat.
Aus diesemn Proze@ standiger
Auseinandersetzung mit
verinnerlichten Werten und
Vorstellungen, und deren
Integration in ein neues
Korper- und Identtats-Ver-
standnis, bezieht der zeit-
gendssische Tanz seinen Stoff.
Es bedarf der Erkenntnis und
Akzeptanz seines gesell-
schaftskritischen und kulturbil-
denden Ansatzes, mochte man
den zeitgenossischen Tanz
nicht zu einem asthethischen
Randphanomen degradieren,
zu kulturellem Konsumgut
ohne Riickwirkung auf gesell-
schaftliche Prozesse. Fir diese
Erkenntnis setzte das Stuttgar-
ter Festival ein Zeichen.

Die Vielfalt der inzwischen
entwickelten Kérpersprachen
aufzuzeigen, hier einen
reprasentativen Uberblick zu
geben, war formales Ziel der
Veranstaltungsreihe. Dartber
hinaus forderte das Festival zu
einer grundsatzlichen Betrach-
tung zeitgendssischen Tanzes
und seiner Bedeutung inder
Gegenwart auf. Deutlich
wurde die soziale Sprengkraft
und damit die politische
Dimension von Bewegungs-
sprachen, die auf emotionaler

Freiheit grinden. Hier wurde
behauptet und gezeigt, da
die Relevanz zeitgenossischen
Tanzes keine Fiktion, sondern
kulturpolitische Realitat ist, -
daB man mit einem stringen-
ten Konzept eine Stadt zwe!
Wochen lang in Atem halten
und fUr modernen Tanz
begeistern kann.

Eingeteilt in drei Sequenzen:
Sprachen des Korpers —
Grenzen des Korpers — Kon-
struktionen des Korpers, bot
das Festival nicht nur einen
Streifzug durch die internatio-
nale Avantgarde. Mit zum
Konzept gehorte die Darbie-
tung ntueller und traditionelier
Tanzformen. Dadurch wurde
nicht nur das Blickfeld um
religiése Inhalte erweitert,
sondern Zusammenhange
wurden hergestelltund
anschaulich. So war denn auch
das zweitdtige Symposium
unter dem Titel . Suche nach
Urspranglichkert”, veranstaltet
vom Institut fir Ausiandsbe-
ziehungen, in der Mitte der
Veranstaltungsreihe mehr als
nur Rahmen fUr reflektorische
Auseinandersetzung. Die
Suche nach einer Wiederbele-
bung oder einem Ersatz
religioser Werte wurde offen
zur Diskussion gestellt; es
wurde gefragt, wo in auBereu-
ropéischen Tanzformen solche
Werte aufbewahrt sind und
welche Formen sich fUr diese
in einer modernen Gesell-
schaft anbieten. BerGhrt
wurde damit die zentrale
Frage nach der Bedeutung von
Theater in unserer Zeit.
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Christian Bourigault, «L'Apocalypse joyeuse». (Foto: Tina Ruisinger)




